MAGDALENA LANUSZKA
KRAKOW

Tryptyk Matki Boskiej Bolesnej

w kaplicy Swietokrzyskiej —
najbardziej niderlandyzujace dzieto
z fundacji Jagiellonow

Kaplica Swietokrzyska, ukoriczona w 1470 1., zostata ufundowana przez Kazi-
mierza Jagiellonczyka i Elzbiete¢ Rakuszanke. Przybudowana do zachodniej
fasady katedry na Wawelu, umiejscowiona na potudnie od portalu, jest bliz-
niacza wobec kaplicy Tréjcy Swietej (stojacej na pétnoc od wejscia do katedry),
ktora wlatach 1431-1433 wzniesiono z fundacji Wladystawa Jagielty i Zofii Hol-
szanskiej. Z bogatego wyposazenia kaplicy do dzi$§ zachowat sie nagrobek Ka-
zimierza Jagiellonczyka (dzieto Wita Stwosza) oraz ottarz Matki Boskiej Boles-
nej, bedacy przedmiotem niniejeszego artykutu.

Nastawa w kaplicy Swietokrzyskiej ma forme tryptyku, z rzezbionymi
przedstawieniami w korpusie, predelli i zwienczeniu (il. 1). Korpus, z wize-
runkami Matki Boskiej Bolesnej i Chrystusa Bolesnego, zawiera herby Krole-
stwa Polskiego, Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i domu Habsburgdw, na ramie
znajduje si¢ zZlobiona w zaprawie inskrypcja z hymnem Stabat Mater. Skrzydta
natomiast, o wymiarach 324 X 107 cm, s3 obustronnie malowane temperg na
drewnie lipowym, z uzyciem folii ztotej; zawieraja po dwie kwatery na kazdej
stronie (139 x 87 cm)".

Kwatery na skrzydlach ottarza Matki Boskiej Bolesnej zostaly namalo-
wane przez anonimowego malarza krakowskiego’ najprawdopodobniej

1 Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004, s.195
[oprac. K. Secomska].

Pierwsi badacze wigzali oftarz z Witem Stwoszem, co zakwestionowal Feliks Kopera (Dzieje
malarstwa w Polsce, t.1: Sredniowieczne malarstwo w Polsce, Krakow 1925, s. 204). Przez
kolejnych badaczy cykl malarski byt taczony z Janem Wielkim (J. Maczynski, Pamigtka

z Krakowa. Opis tego miasta i jego okolic, cz. 1, Krakéw 1845, s.100), Stanistawem
Durinkiem (M. Walicki, Stilstufen der gotischen Tafelmalerei in Polen im xv. Jahrhundert.
Geschichtliche Grundlagen und formale Systematik, ,Sprawozdania z Posiedzen Towarzy-
stwa Naukowego Warszawskiego, Wydzial 117} 26, 1933, z. 3-4, s. 8, 34; idem, Malarstwo
polskie w xv wieku, Warszawa 1938, s. 154-155; idem, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans,
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ok. 1470 r.> Herby nasuwajace mysl o fundacji monarszej (Elzbieta Rakuszanka
i Kazimierz Jagiellonczyk) zauwazono juz w najstarszych wzmiankach o otta-
rzu® Jerzy Gadomski zaproponowal pézne datowanie nastawy — po 1484 1., za-
ktadajac, ze fundacja z tekstem Stabat Mater ma wyrazaé bol pary krolewskiej

wezesny manieryzm, Warszawa 1961, s. 27, 313; idem, Polska: malarstwo xv wieku, wstep
R.Huyghe, Nowy Jork-Paryz 1964, s. 19, 26; T. Dobrowolski, Malarstwo, w: Historia sztuki
polskiej, t.1: Sztuka sredniowieczna, Krakéw 1965, s. 418-420; idem, Zycie, twérczos¢ i zna-
czenie spoleczne artystow polskich i w Polsce pracujgcych w okresie péznego gotyku (1440-
-1520). Z pogranicza historii, teorii i socjologii, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1965, s. 78-79;
idem, Sztuka polska od czaséw najdawniejszych do ostatnich, Krakéw 1974, s.243; J. Kebtow-
ski, Polska sztuka gotycka, Warszawa 1976, s. 230), Wawrzyncem z Magdeburga (A. Stange,
Deutsche Malarei der Gotik, Bd. 11: Osterreich und der ostdeutsche Siedlungsraum von Danzig
bis Siebenbiirgen in der Zeit von 1400 bis 1500, Miinchen-Berlin 1961, s.146 — wedlug bada-
cza sceny pasyjne miat ukonczy¢ malarz z kregu Mistrza Legendy $w. Jana Jalmuznika) czy
wreszcie Hansem Pleydenwurffem lub artysta z jego otoczenia (W. Weisbach, Einiges iiber
Hans Pleydenwur{f und seine Vorginger. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Niirn-
berger Malerei, ,,Zeitschrift fiir Bildende Kunst”, N. E. 9, 1897-1898, s. 237; M. Sokotowski,
Rezultaty badati nad malarstwem Sredniowiecznym w Polsce, SKHS, 6, 1900, s. LIX; L. Lepszy,
Historia malarstwa, w: Krakow, jego kultura i sztuka, red. L. Lepszy, S. Tomkowicz, Krakow
1904 [Rocznik Krakowski, 6], s. 209). Pojawila si¢ takze hipoteza o wykonaniu ottarza w Nider-
landach (M. Otto-Michatowska, Problem proweniencji ottarza Matki Boskiej Bolesnej w ka-
tedrze na Wawelu, BHS, 36, 1974, NI 4, S.374-386).

w

Datowano go jednak bardzo réznie — od ok. 1460 r. (E. Behrens, Altdeutsche Kunst aus
Krakau und dem Karpathenland. Ausstellung, Institut fiir Deutsche Ostarbeit Krakau, Juli
1942, Krakau 1942, s. 37, nr 26; A. Stange, Deutsche Malarei der Gotik, s.146) po 1470T.

(W. Luszczkiewicz, Malarstwo religijne. Encyklopedia koscielna Nowodworskiego, t.12, War-
szawa 1880) czy tez na lata 1470-1480 (m.in. M. Walicki, Malarstwo polskie w xv wieku,
s.150, 155; idem, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny manieryzm, s. 312; J. Keblow-
ski, Polska sztuka gotycka, s. 230), lub $ciélej - ok. 1475 r. (T. Dobrowolski Sztuka Krakowa,
Krakéw 1971, s.184; idem, Sztuka polska, s.243), albo ok. 1475-1480 (T. Dobrowolski,
Malarstwo, s. 418; A.S. Labuda, ,,Oltarz Matki Boskiej Bolesnej w katedrze na Wawelu”,
maszynopis w Pafistwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu, 1969), nastepnie ok. 1480 .

(M. Walicki, Polska: malarstwo xv wieku, s.26; P. Skubiszewski, Verkiindigung, w: J. Biato-
stocki, Spatmittelalter und beginnende Neuzeit, Berlin 1972 [Propyldien Kunstgeschichte],
s.205), ok. 1485 1. (F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, s. 204; M. Walicki, Malarstwo pol-
skie w xv wieku, s.150), a nawet po 1492 r. (F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, s.204;
M. Otto-Michalowska, Problem proweniencji, s. 386). Czg$¢ publikacji ogranicza si¢ do
okreslenia ,,czwartej ¢wierci Xv w.” (zob. KzsP, t. 4: Krakéw, cz. 1: Wawel, red. A.Bochnak,
J.Samek, Warszawa 1965, s. 78).

S

J. Maczynski, Pamigtka z Krakowa, s.100; EM. Sobieszczanski, Wiadomosci historyczne
o sztukach pigknych w dawnej Polsce, t.1, Warszawa 1847, s. 232, 256; J. Maczynski, Kra-
kéw dawny i terazniejszy z przeglgdem jego okolic, Krakdw 1854, s.164; A. Przezdziecki,
E.Rastawiecki, Wzory sztuki Sredniowiecznej i z epoki Odrodzenia po koniec wieku XVvII
w dawnej Polsce, t.1, Warszawa-Paryz 1853, s. Xxv; J. Muczkowski, Dwie kaplice Jagiellori-
skie w Krakowie oraz najdawniejsze wizerunki Jagietly i Jadwigi, ,Rocznik Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego”, poczet 3, 2 (25), 1858, s. 281-367; A. Essenwein, Die Mittel-
alterichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau, Leipzig 1869, s. 89.
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po $mierci krélewicza Kazimierza® — datowanie to powtarza za badaczem
wiekszo$¢ pozniejszych publikacii, szczegolnie w odniesieniu do czesci malar-
skich oftarza® Jeszcze p6zniejsze datowanie, ktére nalezy z pewnoscia odrzucic,
zaproponowata Maria Otto-Michalowska: wedtug badaczki krakowski ottarz
powstat dopiero w latach dziewieédziesiatych xv w.” Malowidta §cienne w ka-
plicy zostaly ukoficzone w 1470 r., artysci za$ pozostawili rezerwarze®, co wska-
zywaloby, iz planowano juz wowczas wstawienie tryptyku, a moze byt on wtedy
,w trakcie” tworzenia. Czg$¢ rzezbiona nastawy datowana jest obecnie na lata
siedemdziesigte xv w.’, a trudno zaklada¢, ze skrzydta powstaty 10 albo nawet
15 lat po korpusie. Malowane kwatery olftarza, jakkolwiek zawieraja liczne ni-
derlandyzujace elementy, nie wydaja si¢ wybiega¢ poza osiggniecia krakow-
skiego malarstwa przetomu lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych xv w.,
wykazujac podobienstwa do dziet takich jak tryptyk Dominikanski (formy ar-
chitektoniczne) czy tryptyk Rozestania Apostotéw z Mikuszowic (pejzaze, de-
taliczne oddanie przedmiotéw codziennego uzytku, formy nimbéw). Gdy po-
réwnamy kwatery z Ottarza Matki Boskiej Bolesnej do kwater dominikanskich
(ok. 1465 1.) oraz do kwater poliptyku Olkuskiego (1485 r.) okaze si¢, ze wawel-
skim obrazom zdecydowanie blizej do nastawy z lat szesciedzigtych xv stule-
cia. Zaréwno w ottarzu w kaplicy Swietokrzyskiej (il. 2) jak i w nastawie domi-
nikanskiej (il. 3) sceny osadzone sg niejednokrotnie we wnetrzach, ktére maja
jednak dosé¢ uproszczong przestrzen, bez rozwinietych pejzazy za oknami lub
widocznych przestrzeni dalszych komnat, cato$¢ zas czesto ujeta jest w arkade
tworzaca architektoniczng rame. Kompozycje sa stloczone, kadry ciasne, po-
stacie do$¢ masywne, o duzych glowach. Podobnie takze na obu nastawach
ksztaltowane sa szaty — famane twardo, ale o fatdach raczej grubych, miejscami
nieco ,ciastowatych” Tymczasem dzieto Jana Wielkiego (il. 4), reprezentujace
twdrczos¢ z polowy lat osiemdziesigtych xv w., odznacza si¢ juz bardziej roz-
budowang przestrzenig (,,ucieczka przestrzeni’, widok kamienic za oknem,
brak architektonicznych ,,obramien’”), postacie sa zdecydowanie smuklejsze,

5 J.Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, Warszawa 1988, s. 155.

6 Np. Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, s.195.

7 M. Otto-Michatowska, Problem proweniencji, s. 386.

8 A.Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla scienne w kaplicy Swigtokrzyskiej na
Wawelu, sdbw, 3, 1968, s. 182, 186.

9 J.Fajt, War Veit Stoss der Erste? Zur Rezeption oberrheinischer Kunst in Krakau, w: Kiinst-
lerische Wechselwirkungen, Hrsg. J. Fajt, M. Horsch, Ostfildern 2006 (Studia Jagellonica
Lipsiensia, 1), s. 289-324. s. 290; D. Horzela, Sculpture in Lesser Poland before Veit Stos
(1450-1477), w: Wokét Wita Stwosza. Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej
w Muzeum Narodowym w Krakowie. 19-22 maja 2005, red. D. Horzela, A. Organisty, Kra-
koéw 2006, s. 82; W. Franzen, Krakauer Retabelkunst um 1460-70 im Kontext hifischer
Reprisentation. Zur Ausstattung der westlischen Kapellenanlage der Krakauer Kathedrale,
w: ibidem, s. 95-96.
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a szaty ukladaja sie w cienkie i ostre, nieco ,,metaliczne” faldy. Wszystko wska-
zuje zatem, iz tryptyk Matki Boskiej Bolesnej nalezy datowac nie pdzniej, niz
na lata okoto lub tuz po 1470 r. Zestawienie Chrystusa Bolesnego i Marii Boles-
nej, skadinad znane w krakowskiej sztuce, nie musi si¢ odnosi¢ do $mierci kré-
lewicza Kazimierza, raczej wiaze sie z faktem fundacji przez krélewska pare:
Maria i Chrystus sg wcieleniem krolewskiej godnosci i uosabiaja idee mitosci
oblubienczej (Chrystusa i Marii-Ecclesii). Wybor pasyjnej tematyki nie musi
sie tu wigza¢ z zalobg fundatoréw; ale raczej z grobowg funkcja kaplicy; zreszta
druga potowa xv w. to okres wielkiej popularnoéci tematyki pasyjnej w sztuce
europejskiej. Niewykluczone zresztg, ze Kazimierz Jagiellonczyk po prostu zy-
wil szczegélny kult do Matki Boskiej Bolesnej — wiemy bowiem, ze po tym, jak
krol wsparl odbudowe kosciota Franciszkanéw w 1462 r., mnisi mieli modli¢
sie za jego dusze ,,ad altare Dolorosae”™"®

Malowane kwatery na skrzydtach ottarza Matki Boskiej Bolesnej to jedno
z najbardziej niderlandyzujacych krakowskich dziet sztuki drugiej potowy
xv w."" Bardzo wiele w nim rozwigzan popularnych wéréd niemal wszystkich
malarzy niderlandzkich (pejzaze, twardo tamane faldy szat, starannie
oddawane martwe natury), ponadto mozna wyszczegolnic liczne rozwiazania
zaczerpniete z tworczosci poszczegolnych artystow niderlandzkich, takie jak re-
alistyczne ujecia gtow, zwlaszcza meskich, przestrzennie modelowanych $wiat-
tocieniem, ktérych naturalistyczne twarze sprawiaja wrazenie portretéw (il. 5).

W kontekscie wptywow niderlandzkich problem tryptyku Matki Boskiej
Bolesnej poruszyta juz Karola Gutmanéwna'> Adam Labuda w niepubliko-
wanej monografii dzieta zwigzal jego geneze stylowa z obrazami Mistrza z Flé-
malle, Zwiastowanie poréwnal ze sceng na tryptyku Mérode i na Oltarzu Gan-
dawskim, przy czym posrednictwo dla tej inspiracji mialyby stanowié ryciny
Mistrza E.S., rysunki i obrazy flamizujace z Nadrenii oraz rejonéw Jeziora Bo-
deniskiego'® Najbardziej jednak radykalng hipoteze na temat krakowskiego

10 K.Rosenbeiger, Dzieje kosciota OO. Franciszkanéw w Krakowie w wiekach srednich,
Krakéw 1933, s.103; por. J. Rajman, Sredniowieczne patrocinia krakowskie, Krakéw 2002,
s.59. Niewykluczone, ze 6w franciszkanski oftarz Matki Boskiej Bolesnej to byla nastawa
z pierwszej polowy xv w., okreslana takze jako Misericordie et Beatae Mariae Virginis,
ktora sploneta w 1850 r. Wiadomo, ze zawierala ona przedstawienia Chrystusa (zapewne
Meza Boleéci) i Matki Boskiej — by¢ moze zatem byt to szczegdlny dla Kazimierza Jagiel-
lonczyka ottarz, ktory postuzyt za wzér pod wzgledem programu ikonograficznego dla
péZniejszej nastawy do kaplicy Swietokrzyskiej.

11 J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, s.154-155.

12 K. Gutmanéwna, Wpltywy niderlandzkie na sredniowieczne malarstwo cechowe w srodo-
wisku krakowskim, Krakow 1933, s. 12.

13 A.S.Labuda, ,,Oltarz Matki Boskiej Bolesnej’, s. 28; idem, Tryptyk Matki Boskiej Bolesnej
w katedrze na Wawelu, ,Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk’, 1,
1971, S.107-108.



MAGDALENA LANUSZKA - TRYPTYK MATKI BOSKIEJ BOLESNE]J... 363

oltarza postawita Maria Otto-Michatowska sugerujac, ze jest on importem
z Brukseli'® Badaczka stwierdzita, ze przed konserwacja nastawy czytelny byt
napis na biatej tkaninie trzymanej przez Marie w scenie Obrzezania o tresci
BRSELE, co mozna odczytywac jako miejsce powstania obrazow. Przykladem
podobnego rozwigzania bytby napis TE BRVSELE na tablicach z Afflighem
w scenie Ofiarowania w swigtyni. Badaczka wymienita liczne podobienstwa,
gtéwnie ikonograficzne, migdzy Obrzezaniem na ottarzu na Wawelu a Ofia-
rowaniem z Afflighem; Otto-Michalowska nie przypisala skrzydel z Wawelu
bezposrednio Mistrzowi Legendy $w. Jozefa, z ktérym wigzane sa tablice
z Afflighem, lecz uznata, ze krakowski oftarz powstal w Brukseli, ale zapewne
malarz pochodzil z innego $rodowiska, by¢ moze z Polski.

Jerzy Gadomski okreslit tryptyk Matki Boskiej Bolesnej jako najbardziej fla-
mizujace dzieto w malarstwie malopolskim xv w. Omawiajac nastawe, badacz
wskazal nawigzania do obrazéw Jana van Eycka, Rogiera van der Weydena,
Dirka Boutsa i Hugona van der Goesa'”; stwierdzil przy tym, ze takiej kon-
centracji elementéw niderlandzkich w ,,czystej” postaci nie uzyskatoby sie za
posrednictwem innych $rodowisk czy wzoréw graficznych. Wedtug Gadom-
skiego jest to najwybitniejsza proba przeszczepienia ,,klasycznego” niderlandy-
zmu na ziemie poludniowej Polski, a Mistrz tryptyku Matki Boskiej Bolesnej
to jedyny malarz krakowski drugiej polowy xv w., ktéry dotart na pétnocny
zachéd od Renu'® Jednocze$nie badacz ten zdecydowanie nie zgodzit sie z tezg
Otto-Michatowskiej, jakoby oltarz miat powsta¢ w Brukseli, argumentujac, iz
w wawelskich skrzydlach za duzo jest elementéw krakowskich, a zamawianie
skrzydel za granica byloby nieracjonalne i nieekonomiczne'”. Trzeba takze
podkresli¢, ze podejrzany wydaje si¢ sam napis BRSELE — dlaczego artysta
z Brukseli mialby uzywac ,,uproszczonej, zblizonej do fonetycznej” formy na-
zwy miasta, jak sugerowata Otto-Michalowska? Pomimo réznych wersji tej
nazwy w brukselskich inskrypcjach'®, takie ,,skroty” raczej sie nie zdarzaly,
krakowska inskrypcja wyglada na dzieto kogos, kto nie znat jezyka i oryginal-
nej pisowni nazwy miasta, a nawet by¢ moze nie rozumiat, czego wlasciwie
dotyczy. Jesli nasz artysta ogladal sygnowane dzieta brukselskie, mégt, robiac
szkice, bezmyslnie (i z bledem) przepisa¢ napis.

14 M. Otto-Michatowska, Problem proweniencji, s. 374—386.

15 J.Gadomski, O podrézach artystycznych malarzy cechu krakowskiego w drugiej potowie
XV wieku i na poczgtku XvI1 wieku, FHA, 29, 1993, S. 31-33.

16 Idem, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, s. 155.

17 Ibidem, s.154.

18 Maria Otto-Michalowska (Problem proweniencji, s. 380, przyp. 23) wymienila inne
przyklady sygnowanych nastaw powstalych w Brukseli, ktore zawieraly inskrypcje z na-
zwg miasta; pisownia rézni sie, nazwa owa wystepuje bowiem w odmianach: Bruxella,
Bruesel, Brvssel, Brvselle, Brvccele.
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Warto jeszcze przywolaé w tym przegladzie stanu badan publikacje Wili-
frieda Franzena, ktory uznal malowane skrzydta ottarza Matki Boskiej Bo-
lesnej za ,,nowoczesne” w swoich niderlandyzujacych formach - co miatoby
by¢ $wiadomym, ,,postepowym” elementem, zaplanowanym jako kontrast do

,retrospektywnych” form tryptyku Tréjcy Swietej'®. Hipoteza ta wydaje si¢ na-
dinterpretacja, szczegdlnie wobec faktu, Ze ani rzezby w korpusie swigtokrzy-
skiej nastawy nie s3 ,nowoczesne’, ani tryptyk Trojcy Swietej nie jest naprawde

»retrospektywny” czy archaizujacy.

Analizujac kolejne kwatery oltarza Matki Boskiej Bolesnej rzeczywiscie od-
najdziemy wiele elementdw o genezie niderlandzkiej, zar6wno w warstwie for-
malnej, jak i wérod rozwiazan ikonograficznych. Najwiecej ,niderlandyzméow”
odalez¢ mozna na rewersach skrzydet. Oczywiscie wiele rozwiazan (szczegol-
nie w zakresie ikonografii), pomimo niderlandzkiej genezy, funkcjonowato juz
po polowie XV w. w sztuce niemieckiej, nie musialy by¢ one zatem wszystkie
zaczerpniete przez krakowskiego artyste bezposrednio u zrédta.

Zwiastowanie (il. 6) ujete jest w architektoniczng rame w formie arkady (co
wystepowatlo juz w malarstwie malopolskim, w kwaterach oltarzy Dominikan-
skiego i Augustianskiego), scena za$ usytuowana jest we wnetrzu architekto-
nicznym. Jest to Zwiastowanie w komnacie, ze starannie namalowanymi sprze-
tami (fawa, szafka z pulpitem, przedmioty na pétkach, doniczka z roslinami na
pierwszym planie), dla ktérego mozna przywola¢ niderlandzkie pierwowzory,
takie jak oltarz Mérode (ok. 1430 r., Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art)*°
czy Zwiastowanie (ok. 1425-1430 1., Bruksela, Musées Royaux des Beaux-

-Arts)?" - oba wigzane z warszatetm Mistrza z Flémalle®>. Trzeba jednak takze

19 W.Franzen, Krakauer Retabelkunst, s. 97.

20 M.].Friedldnder, Early Netherlandish Painting, vol. 2, Leyden 1967, tabl. 77.

21 Ibidem, tabl. 80. Jest to obraz wigzany z Mistrzem z Flémalle (zob. J. Sander, Master of
Flémalle: Annunciation of the Virgin, w: The Master of Flémalle and Rogier van der Wey-
den, [katalog wystawy] eds. S. Kemperdick, J. Sander, Ostfildern 2009, s. 188-191, kat. nr 3),
pomimo ze niektérzy badacze uznawali go za dzielo nasladowcy tegoz mistrza — na przy-
kiad Charles Ilsly Minott (The Theme of the Mérode Altarpiece, ,The Art Bulletin, 60,
1969, 10. 3, 5. 269) albo Ellen Callmann (Campin’s Maiolica Pitcher, ibidem, 64, 1982, no. 4,
s. 629-631).

22 Krakowskie Zwiastowanie bliskie jest realizacjom Mistrza z Flémalle takze dlatego, ze
nie zawiera motywu foza w komnacie, bardzo popularnego w dzietach innych malarzy
niderlandzkich, na przyktad Rogiera van der Weydena. Zaréwno tryptyk Mérode, jak
i Zwiastowanie z Brukseli byly bardzo popularne - zestawienie nasladownictw (w tym
takze wersji rzezbionych) znajduje sie w publikacji Lorne Campbell (Robert Campin, the
Master of Flémalle and the Master of Mérode, ,The Burlington Magazine”, 116, 1974, no. 860,
s. 643, przyp. 78 oraz s. 644, przyp. 79). Tryptyk Mérode byt dobrze znany w samych Nider-
landach, za$ najwigcej dziet pod wplywem obrazu z Brukseli (niemal niekopiowanego
w Niderlandach) wystepuje na terenie Westfalii — by¢ moze zatem tam wlagnie przezna-
czony byt tryptyk, w ktérego sktad wchodzito owo brukselskie Zwiastowanie. Nie zawiera
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zauwazy¢ wyrazne podobienstwo wawelskiej kwatery do rycin Mistrza E.S.
(L10, L 11, L 12, L 13)*> szczegdlnie do L 11, gdzie aniof ujety na dalszym pla-
nie ma w dloni rozwiniety list, za$ poza Marii jest niemal identyczna jak ta,
ktéra pdzniej znalazla sie w realizacji krakowskiej. Ponadto na wspomnianej

rycinie L 11 u stop Marii widnieje donica z rodlinami, cala kompozycja jest zas
ujeta w potkolista arkade, jak w dziele krakowskiego malarza®* Z drugiej strony
komnata na kwaterze na Wawelu przypomina wnetrze sakralne (kolumny,
sklepienia, maswerki w potkoli$cie zamknietych oknach), a wiec artysta od-
wolat si¢ raczej do symboliki $wiatyni, podkreslajac fakt, ze w scenie tej kryje

sie $wieta tajemnica Wcielenia. Doskonalym przykladem dostownej reali-
zacji takiej koncepcji, czyli umieszczenia sceny Zwiastowania w $wiatyni, sa
dzieta Jana van Eycka (przechowywane w National Gallery of Art w Waszyng-
tonie, ok. 1435 1.)*> oraz Mistrza z Flémalle (ok. 1430 r., Madryt, Prado)?’, cho-
ciaz i w tym wypadku celniejsze wydaje sie¢ poréwnanie do wspomnianego

juz drzeworytu Mistrza E.S. L 12, gdzie szatka w komnacie nakryta obrusem
pelni funkcje ottarza z ksiega i dwiema $wiecami, nadajac wnetrzu ewidentnie

sakralny charakter. Nie mozna takze nie zauwazy¢ podobienstwa form archi-
tektury na wawelskiej kwaterze ze Zwiastowaniem do przedstawien Chrystusa

przed Pitatem na skrzydle nastawy z Ptaszkowej (ok. 1440 r., Muzeum Diece-
zjalne w Tarnowie)®’ oraz Biczowania na skrzydle oftarzowym z Puricowa
(ok.1450 1., Cieszyn, Muzeum Miejskie)*® - najprawdopodobniej dla tych

ostatnich kwater wzorcem byta miniatura w Brewiarzu R 166 namalowana
przez Jana z Zytawy (ok. 1420-1421r., Wroctaw, Biblioteka Uniwerytecka)®.
Co jednak ciekawe, na wawelskiej kwaterze postacie rozmieszczone s3 w spo-
sOb nietypowy, bowiem Maria i aniol nie zostali umieszczeni naprzeciw siebie;

ono motywu puer parvulus formatus, podczas gdy zawieraja go niektdre niemieckie po-
wtérzenia, by¢ moze zatem trzeba zalozy¢, ze istnialo Zwiastowanie bedace wzorcem
dla obu zachowanych do dzi$ dziet Mistrza z Flémalle (J. Dijkstra, The Brussels and the
Merode ,, Annunciation” Reconsidered, w: Robert Campin: New Directions in Scholarship,
eds. S.Foister, S.Nash, Tournhout 1996, s.101-102).

23 J.Hofler, Der Meister E.S. Ein Kapitel europdischer Kunst des 15. Jahrhunderts, Bd. 2,
Regensburg 2007, nr 10, 11, 12, 13.

24 O powigzaniach wawelskiej kwatery ze Zwiastowaniem z grafika L 11 Mistrza E.S.zob.
]. Hofler, Der Meister E.S., Bd.1, s.141.

25 M.].Friedlinder, Early Netherlandish Painting, vol.1, tabl. 57.

26 Ibidem, vol. 2, tabl. 74.

27 J.Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420-1470, Warszawa 1981, il. 6.

28 Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 3, il. 670.

29 E.Kloss, Die Schlesische Buchmalerei des Mittelalters, Berlin 1942, il. 175. Badacze dostrze-
gali podobienstwo architektury namalowanej na miniaturze Jana z Zytawy i na kwaterach

o]

z Ptaszkowej i Punicowa (J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420—
-1470, s. 112, Przyp. 135), natomiast nie poréwnywano kwatery z ottarza Matki Boskiej
Bolesnej do tych realizacji.
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Matka Boska ukazana jest w gtebi, na drugim planie. Jako wcze$niejszy przy-
kfad takiego rozmieszczenia postaci mozna przywotaé gérnorenskie Zwiasto-
wanie, wigzane z Mistrzem Frankfurckiego Rajskiego Ogrodu (ok. 1420-1440,
kolekcja Oscara Reinharta w Winterthur)?®®, oraz kwatere Mistrza Oltarza
z Polling (1444 r., Monachium, Alte Pinakothek)®' W twérczosci tego dru-
giego artysty takze pojawiaja si¢ charakterystyczne ramy architektoniczne
w postaci arkad o bardziej skomplikowanej, kotarowej formie. Krakowska
kwatera nie jest jednak zblizona do wymienionych przyktadéw pod wzgle-
dem stylu, kompozycje tych malowidel sg tez mniej wertykalne, zapewne
ze wzgledu na brak kolumny na $rodku, a owa réznica usytuowania postaci
nie jest az tak mocno zaznaczona. Tymczasem naprawde podobne rozwigza-
nie (cho¢ z zamiang postaci miejscami, to znaczy z Marig na pierwszym pla-
nie i aniofem w glebi komnaty) mozna odnalez¢ na obrazie Vrancke van der
Stockta (il. 7), przechowywanym w Museé des Beaux-Arts w Dijon?’ Obraz
ten nie jest niestety precyzyjnie datowany, ale jego autor wzorowal sie na dzie-
tach Rogiera van der Weydena - by¢ moze zatem i w tym wypadku istnial nie-
zachowany rogierowski pierwowzor, ktéry mégl zna¢ takze krakowski artysta.
Zwiastowanie na Tryptyku Matki Boskiej Bolesnej zawiera zreszta wiele
elementéw o symbolicznym znaczeniu (starannie oddane przedmioty w szafce,
ro$liny w doniczce na pierwszym planie), po ktére najchetniej siegali mi-
strzowie niderlandzcy. Interesujagcym motywem jest takze widoczna w tle
sceny rzezbiona posta¢ na konsoli przy sklepieniu — pochylony mezczyzna,

30 V.K.Ostoia, A Tapestry Altar Frontal with Scenes from the Life of the Virgin, ,The Metro-
politan Museum of Art Bulletin”, 24, 1966, no. 10, fig. 7, s. 290. Co ciekawe, na pierwszym
planie frankfurckiego obrazu widnieje doniczka z drzewkiem, a aniot ma szaty w bar-
wach, jakie p6zniej powtorzyl malarz krakowski (biel i czerwien).

31 M. Schawe, Alte Pinakothek: Altdeutsche und Altniederlindische Malerei, Miinchen 2006,
s.219.

32 M.Comblen-Sonkes, Les Primitifs flamands, 1. Corpus de la peinture des anciens Pays-

-Bas méridionaux au xve siécle: Le Musée des Beaux-Arts de Dijon, vol. 1, Bruxelles 1986,
s5.209-219; t. 2, tabl. CLXXXII-XCXIX. Vrancke van der Stockt, znany ze Zrédel malarz
brukselski (ur. przed 1420 r., zm. 1495 r.) byt przyjacielem i zapewne wspdtpracownikiem
Rogiera van der Weydena — bywa on zaliczany do tzw. matych mistrzéw, wzorujacych
sie w swej twdrczoéci na ,wielkich mistrzach”, co zresztag mozna zaobserwowac na wiek-
szo$ci atrybuowanych van der Stocktowi dziel, powstatych w przedziale 1460-1495, ktére
to datowanie nie jest uscislone. Jego gtéwnym dzielem jest tryptyk Zbawienia przecho-
wywany w Prado (zob. Les Primitifs flamands et leur temps, ed. M. de Grand Ry, Tournai
2000, s.524). W Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku znajduje si¢ zresztg inne
Zwiastowanie, wigzane z warsztatem Rogiera van der Weydena lub z Hansem Memlin-
giem (zamowione przez Ferry de Clugny, z lat 1465-1475), o podobnej kompozycji jak
obraz van der Stockta, cho¢ u tego ostatniego aniol wydaje si¢ jednak wyrazniej cofniety
wglab komnaty niz na obrazie w Nowym Jorku. Podobng kompozycja z Maria na pierw-
szym planie charakteryzuje si¢ takze wspomniana juz rycina L 11 Mistrza E.S.
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podpierajacy sie jedna reka pod bok, druga za$ opierajacy na uniesionym
kolanie. Nie potrafi¢ zinterpretowa¢ tego szczegolu, lecz w pierwszej chwili

nasuwa sie skojarzenie z enigmatycznymi figurkami zdobigcymi kominek
w $rodkowej czesci tryptyku Mérode (il. 8) - jedna z nich przedstawia mez-
czyzne o zalozonych rekach na piersiach i uniesionym jednym kolanie. Co

ciekawe, blizsze przyjrzenie si¢ malowanej ,,figurce” w Krakowie pozwala do-
strzec jej podobienstwo do postaci wyrzezbionej na konsoli na $cianie pot-
nocnej prezbiterium kosciota Mariackiego w tym miescie (il. 9), okreslonej

przez Marka Walczaka jako ,,Paralityk”*? Badacz ten trafnie wskazat paraliz
jako symbol grzechu® co pasuje do kwatery ze Zwiastowaniem, jako ze od

momentu Wcielenia zaczyna si¢ historia Odkupienia. Jednocze$nie warto za-
uwazy¢, ze przywolywane tu postacie trzymaja si¢ za biodro, co z kolei niesie

skojarzenia starotestamentowe: nie tylko walki Jakuba z Aniotem (w wyniku

ktdrej patriarcha doznal porazenia biodra), ale takze zwrotéw wskazujacych

na zwyczaj chwytania za biodro przy okazji sktadania przysiegi (,Wtedy stuga

potozyt reke pod biodro Abrahama, pana swego, i przysiagt, Ze spelni, jak mu

powiedziano” - Ks. Rdz. 24,9; ,,A gdy zblizala si¢ $mier¢ Izraela, kazal we-
zwaé swego syna Jozefa i rzekt do niego: Jesli darzysz mnie zyczliwo$cia, potdz

mi twa reke pod biodro na dowdd twojej wiernej miltosci” — Ks. Rdz. 47,29).
Trudno jednak rozstrzygna¢, czy w tym przypadku mogloby to by¢ na przy-
ktad odniesienie do spetnienia przez Boga obietnicy o Odkupicielu.

Boze Narodzenie na Oltarzu Matki Boskiej Bolesnej, zrealizowane w for-
mule Adoracji Dziecigtka, przypomina scene z oltarza Bladelina Rogiera
van der Weydena (ok. 1445-1450, Berlin, Staatlische Museen)*®, szczegllnie
podobne jest ujecie kleczacej Marii na obu obrazach. Na krakowskich kwa-
terach z Obrzezaniem i z Poktonem Trzech Kréli wystepuja postacie w cha-
rakterystycznych nakryciach glowy: turbanach i kapeluszach o szerokich
rondach zawierajacych inskrypcje. Przypomina to przedstawienia spoty-
kane na obrazach wigzanych z warsztatem Mistrza z Flémalle (szczegoélnie na

33 M. Walczak, Rzezba architektoniczna w Matopolsce za czaséw Kazimierza Wielkiego, Kra-
kéw 2006 (Ars Vetus et Nova, 20), s. 202. Podobnie upozowane trzy postacie znajduja
sie na przyklad wsrdd konsol chéru koéciota Mariackiego w Norymberdze; s3 to posta-
cie blazndéw, zatem kontekst przedstawienia grzechu jest w tym przypadku najbardziej
prawdopodobny.

34 Na co moze wskazywa¢ zarowno lektura Ewangelii (Chrystus leczac paralityka odpuscit
mu grzechy — Mt 9,2-8; Lk 5,17-26; MKk 2,1-12), jak i przywotana przez badacza interpre-
tacja Izydora z Sewilli (paraliz jako alegoria wystepku).

35 Podobienstwo to zauwazyli Karola Gutmanéwna (Wplywy niderlandzkie, s.13-14) i Jerzy
Gadomski (Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, s.154). Zblizony gest
wykonuje takze Maria na przedstawieniu Swigtej Rodziny na oltarzu Miraflores van der
Weydena. Reprodukeja Tryptyku Bladelina: M.]. Friedlander, Early Netherlandish Pain-
ting, vol. 2, tabl. 59, 60.
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Zaslubinach Marii w Prado w Madrycie, ok. 1430 r.>%) albo Rogiera van der
Weydena (lewe skrzydlo tryptyku Bladelina - tu szczegdlnie turban kobiecy;
prawe skrzydlo tryptyku Abegg, ok. 1445 r., Riggisberg koto Berna, Abegg-
-Stiftung®” - tu szczegdlnie turban meski). Na pierwszym planie krakowskiego
Obrzezania oraz na kwaterze z Ofiarowaniem Chrystusa w swigtyni widnieja
blyszczace, metalowe misa i dzban, przypominajace przedmioty z obrazéw
z kregu Mistrza z Flémalle, z lat trzydziestych xv w. (Madonna z Dziecigtkiem
w Ermitazu w St. Petersburgu®®, Madonna z Dziecigtkiem z National Gallery
w Londynie®®).

Pokton Trzech Kréli na tryptyku Matki Boskiej Bolesnej przypomina scene
$rodkows oltarza sw. Kolumby Rogiera van der Weydena, zaréwno w kompo-
zycji (centralne, frontalne ujecie Marii, orszak wylaniajacy si¢ z tylnego planu
z prawej strony, stajenka zajmujaca $rodek obrazu, pejzaz w tle) jak i w szcze-
golach (posta¢ najmlodszego kréla na pierwszym planie, zaréwno w pozie
jak i w stroju)*°. Stojacy przy lewej krawedzi kwatery najmtodszy krol ma naj-
prawdopodobniej rysy Wladystawa Jagielty*' - takie kryptoportrety wladcow
pojawialy sie miedzy innymi w sztuce niderlandzkiej: Mistrz Frankfurcki na-
dat jednemu z Trzech Krdli rysy cesarza Fryderyka 111 (Pokton Trzech Kréli
w Antwerpii, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten)*? a drugiemu Mak-
symiliana 1 (tryptyk Pokfonu Trzech Krdli w Stuttgarcie, Staatsgalerie)*’. Naj-
prawdopodobniej Karol Smialy ukazany zostat jako krél na przywolanym juz
oltarzu $w. Kolumby van der Weydena** - co ciekawe, podobnie jak Wtady-
staw Jagietto, wystapit on w roli najmlodszego krola, w gescie zdejmowania

36 M.].Friedlander, Early Netherlandish Painting, vol. 2, tabl. 74.

37 Ibidem, tabl. 135.

38 Ibidem, tabl. 93. Ostatnio pojawila si¢ hipoteza, ze obraz ten pochodzi z potowy xv w.

i powstal w oparciu o wczesniejszy, niezachowany wzér autorstwa Mistrza z Flémalle,
zob. J. Sander, Master of Flémalle: Dyptych with the Throne of Mercy and the Madonna,
w: The Master of Flémalle, s. 238-242, kat. nr 11.

39 The Master of Flémalle, il. 133 — dzielo opisane jest jako namalowane przez nasladowce
Mistrza z Fémalle.

40 J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, s.154.

41 Ibidem, s.154. Najpelniej na temat domniemanego portretu Wtadystawa Jagielly pisat
Tadeusz Dobrzeniecki (Gotycka plaskorzezbaze sceng Poktonu Trzech Kroli: odnaleziony
pierwowzér znanych od dawna kopii; analiza stylistyczna i ikonograficzna, ,,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie’, 23, 1979, s.170-180). Ostatnio wzmianke na ten temat
odnalez¢ mozna w publikacji: J. Kaliszuk, Medrcy ze Wschodu. Legenda i kult Trzech
Kréli w sSredniowiecznej Polsce, Warszawa 2005, s. 196.

42 M.].Friedlinder, Early Netherlandish Painting, vol. 7, s. 91, tabl. 123. Zob. takze S. God-
dard, The Master of Frankfurt and His Shop, Bruxelles 1984.

43 M.].Friedldnder, Early Netherlandish Painting, vol. 7, s. 94, tabl. 125a.

44 Kryptoportrety w Poktonie Trzech Kroli van der Weydena dostrzegta Klementine Lipffert
(Symbol-Fibel, 7. Auflage, Kassel 1981, s. 64).
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nakrycia glowy. Trzeba jednak podkresli¢, ze zjawisko kryptoportretéw byto
powszechne w sztuce gotyckiej, nie tylko na obszarze Niderlandéw*’

Posta¢ Chrystusa w Ukrzyzowaniu (il. 10) takze przypomina realizacje
Rogiera van der Weydena (na przyklad z oltarza Siedmiu Sakramentdw,
1445-1450, Antwerpia, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten*®) - cialo
Zbawiciela jest wiotkie, wychudzone, ale bez drastycznych szczegolow (ta-
kich jak zbyt wystajace zebra); nogi sa wyprostowane, ramiona utozone nie-
mal pod katem prostym w stosunku do reszty ciata, a gtowa opada na prawe
ramie; podobny jest sposdb modelowania ciata $wiattocieniem oraz typ fizjo-
nomiczny w obu przedstawieniach. Realizacja z oltarza wawelskiego wydaje
sie jednak szczegdlnie podobna do Chrystusa Ukrzyzowanego na przechowy-
wanym w Brukseli fragmencie obrazu anonimowego mistrza niderlandzkiego
z poczatku xv w. (ok. 1410, Musées Royaux des Beaux-Arts w Brukseli)*’, za-
réwno pod wzgledem modelunku i proporcji ciata Jezusa, jak i Jego utozenia
na krzyzu (il. 11). Trzeba podkresli¢, ze owa posta¢ Ukrzyzowanego na przy-
wolywanym niderlandzkim obrazie w obecnej formie pochodzi zapewne z lat
czterdziestych xv w. (najprawdopodobniej z pracowni van der Weydena) -
przeswietlenie obrazu wykazalo, ze pierwotnie posta¢ Chrystusa utrzymana
byta w konwencji gotyku miedzynarodowego*®

Trzeba zauwazy¢, ze krakowskie Ukrzyzowanie podobne jest, szczegdl-
nie gdy chodzi o gesty postaci pod krzyzem, do ryciny Mistrza E.S. (L 31)*

45 Na temat kryptoportretéw w malarstwie $redniowiecznym zob. G.Ladner, Die Anfinge
des Kryptoportrits, w: Von Angesicht zu Angesicht. Portrdtstudien. Michael Stettler zum 7o.
Geburtstag, Hrsg. F. Deuchler, M. Flury-Lemberg, K. Otavsky, Bern 1983, s. 78-97, a takze
G. Schmidt, Beitrdge zum gotischen ,,Kryptoportrdit” in Frankreich, w: Malerei der Gotik.
Fixpunkte und Ausblicke, Bd. 2: Malerei der Gotik in Siid- und Westeuropa. Studien zum
Herrscherportrit, Hrsg. M. Roland, Graz 2005, s. 329-340. W nowszej literaturze zamiast
nazwy ,,kryptoportret” pojawlo sie takze okreélenie ,,sakralny portret identyfikacyjny”,
wprowadzone w pracy Friedricha Bernharda Pollerossa (Das Sakrale Identifikationspor-
trdt. Ein héfischer Bildtypus vom 13. bis zum 20. Jahrhundert, Worms 1988).

46 M.].Friedldnder, Early Netherlandish Painting, vol. 2, tabl. 34.

47 The Master of Flémalle, s. 47, il. 31.

48 A.-F. Kollermann, Netherlandish Painting before the Master of Flémalle and Rogier van der
Weyden, w: The Master of Flémalle, s. 47, il. 32. O przemalowaniu postaci Ukrzyzowanego
na obrazie pisal juz Mojmir Frinta przyjmujac, ze nowy wizerunek wyszedt spod reki
Mistrza z Flémalle (M. Frinta, The Genius of Robert Campin, Den Haag 1966, s.113-115).
Zalozenie to bylo przyjmowane przez wigkszo$¢ badaczy - ostatnio jednak stwierdzono,
iz autorem ,nowego” Chrystusa byl Rogier van der Weyden (D. de Vos, Rogier van der
Weyden, Miinchen 1999, s.176; E. Thiirlemann, Robert Campin: Eine Monographie mit
Werkkatalog, Miinchen 2002, s. 330). Stephan Kemperdick uznal, Ze omawiany Ukrzyzo-
wany Chrystus zostal namalowany w warsztacie Rogiera van der Weydena, podobnie jak
Ukrzyzowanie przechowywane w Staatliche Museen w Berlinie; S. Kemperdick, Workshop
of Rogier van der Weyden - Crucifixion of Christ, w: The Master of Flémalle, s. 296, kat. nr 23.

49 J.Hofler, Der Meister E.S., Bd. 2, Nr. 31.
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oraz do Ukrzyzowar Johanna Koerbecke (oltarz z Marienfeld, 1457 r., kwa-
tery w Gemildegalerie w Berlinie®®i w Landesmuseum w Miinster”' oraz
oltarz z Langenhorst, ok. 1440-1450 ., Miinster, Westfalischen Landesmu-
seum®?), a takze do UkrzyZzowania Mistrza Oltarza Schligl (lata ok. 1440
-1450, Cleveland, The Cleveland Museum of Art)*>. Wymienione dzieta mo-
gty postuzy¢ krakowskiemu artyscie jedynie jako inspiracje kompozycyjne —
pod wzgledem stylu kwaterze z Wawelu zdecydowanie blizej jest do obrazéw
van der Weydena. Co ciekawe, nie jest wykluczone, ze wszystkie wymienione
Ukrzyzowania z charakterystyczna grupka wskazujacych na krzyz postaci
przy prawej krawedzi obrazu mogty mie¢ jednak niezachowany do dzi$§ wzo-
rzec weydenowski. Istnieje bowiem Ukrzyzowanie o podobnej formule iko-
nograficznej, przechowywane w patacu Sternbergéw w Pradze, datowane na
druga polowe xv w., a przypisywane Mistrzowi z Sabaudii, okreslanemu jako
nasladowca Rogiera van der Weydena®* Co wiecej, zblizong, cho¢ nie iden-
tyczng jak na kwaterze krakowskiej, grupe mezczyzn pod krzyzem zawieralo
niezachowane Zdjecie z krzyza z kregu Rogiera van der Weydena. Sladem po
tym dziele jest dzi$ rysunek powstaty prawdopodobnie w Norymberdze lub
jej okolicach (il. 12) ok. 1470-1480, przechowywany w Germanisches Natio-
nalmuseum®”, Uderzajace jest podobienstwo twarzy brodatego mezczyzny na
rysunku oraz na kwaterze z katedry na Wawelu. Malarska kopie niezachowa-
nego dziela z warsztatu van der Weydena, na podstawie ktérego powstal éw
rysunek, stanowi obraz namalowany przez Vrancke van der Stockta, przecho-
wywany w Alte Pinakothek w Monachium®®

Wiele réznych elementéw o genezie niderlandzkiej widocznych w ana-
lizowanej nastawie oltarzowej pozwala zalozy¢, ze jej pochodzacy z Kra-
kowa twoérca dotarl do kraju van Eycka i van der Weydena. Wiele rozwia-
zan ikonograficznych mogt co prawda zaczerpnaé z grafik Mistrza E.S.,
jednakze na pewno nie bylo to dla niego jedyne Zrédto inspiracji. Malarskie,

50 Gemdldegalerie Berlin. Gesamtverzeichnis, Berlin 1996, il. 159.

51 P.Pieper, Die deutschen, niederlindischen und italienischen Tafelbilder bis um 1530, Miin-
ster 1986 (Bestandskatalog des Westfilischen Landesmuseums fiir Kunst und Kultur-
geschichte Miinster, Hrsg. K. Bussmann), s. 158, 168, 170-171.

52 Imagination des Unsichtbaren. 1200 Jahre Bildende Kunst im Bistum Miinster [kat. wy-
stawy], Bd. 2, Hrsg. R. Brandl, Miinster 1993, s. 412413, kat. B 2.9 [bearb. R.Brandl].

53 H.S.Francis, The Schlaegl altarpiece, ,The Bulletin of the Cleveland Museum of Art’, 39 (8),
1952, 8. 208, 213-215.

54 http://almanach.historyczny.org/wiki/Plik:Almanach-Savoyan_Master-Ukrzyzowanie
.jpeg (stan na 1 VII 2015).

55 Gothic and Renaissance Art in Nuremberg, 1300-1550 [kat. wystawy], eds. R. Kahsnitz,
‘W.D. Wixom, Munich-New York 1986, s.169, kat. 40.

56 N.Toussaint, Les petits maitres de la fin du xve siécle: A Bruges (Les peintres et leurs
ceuvres), w: Les Primitifs Flamands, s. 530.
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niderlandyzujace ujgcia pejzazu i postaci (szczegélnie rewelacyjne, reali-
styczne studia meskich gtéw) oraz mistrzowskie operowanie $wiattocieniem

nie mogly by¢ jedynie wynikiem inspiracji drzeworytami; §wiadcza one o bez-
posredniej znajomosci przez krakowskiego mistrza obrazéw niderlandzkich

malarzy. Prawdopodobnie autor wawelskiej nastawy odwiedzit Niderlandy
ok. 1460 1., niewykluczone, ze przez Péinocng Nadrenie-Westfalie, gdzie po-
znal twérczoéé Johanna Koerbecke®”. Zdecydowana wiekszoé¢ elementow
o genezie niderlandzkiej w kwaterach ottarza Matki Boskiej Bolesnej wydaje

sie mie¢ zrédlo w tworczosci Rogiera van der Weydena lub jego nasladow-
cow. Mozna zatem zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze anonimowy Mistrz Tryptyku
Matki Boskiej Bolesnej znal dzieta powstate w kregu warsztatow tzw. Mistrza
z Flémalle oraz Rogiera van der Weydena®® Pozostaje pytanie, czy ten ,,ni-
derlandyzujacy” styl mogt by¢ kryterium wyboru tego wlasnie artysty przez

zleceniodawcéw — pare krolewska? Czy Kazimierz Jagiellonczyk chcial, aby
oltarz w kaplicy miat skrzydla malowane ,w stylu niderlandzkim”? Trudno

jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie, wydaje si¢ jednak, ze stwierdze-
nie takie byloby nadinterpretacjg. Malarstwo niderlandzkie byto w xv stu-
leciu bardzo popularne w calej Europie, szczegdlnie w kregach dworskich,
jednakze, gdyby Kazimierzowi zalezato na niderlandyzujacym ottarzu, to za-
mowilby go pewnie za granicg lub sprowadzit artyste, tak jak to bylo w przy-
padku grupy pskowskich malarzy, ktérym powierzono wykonanie malowidet
$ciennych w kaplicy Swietokrzyskiej. Skrzydta ottarza Matki Boskiej Boles-
nej pod wzgledem stylu wpisuja sie w tradycje krakowskiego malarstwa tab-
licowego. Niewykluczone, ze doswiadczenie ich tworcy, zdobyte dzieki dale-
kim podrézom, podnosito atrakcyjno$¢ prowadzonego przez niego warsztatu;
wielka szkoda, Ze nie zachowaly si¢ Zadne inne dziela, ktére mogliby$my z nim
powiazaé. Kryterium wyboru tego artysty przez krolewska pare byla najpew-
niej jego popularnos¢ i renoma w lokalnym $rodowisku, a nie niderlandyzu-
jace cechy stylu.

57 Podobienstw do malarstwa Koerbecke dopatrzyl sie w tryptyku Matki Boskiej Bolesnej
Alfred Stange (Deutsche Malarei der Gotik, s.146).

58 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze niegdy$ ogélnie przyjmowang identyfikacje Mistrza
z Flémalle z Robertem Campinem dzi$ coraz czesciej sie odrzuca, zob. J. Dijkstra,
Le Maitre de Flémalle (Les peintres et leurs ceuvres), w: Les Primitifs Flamands, s. 311-329;
A. Chételet, Robert Campin. De Meester van Flémalle, Antwerpen 1996. Co wiecej, Ste-
phan Kemperdick oraz Jochen Sander sklaniajg si¢ ku przekonaniu, ze najstawniejsze
obrazy z tzw. grupy Flémalle nalezy uzna¢ za dziela warsztatu, nie za$ jednego mala-
rza (np. Roberta Campina), a zawarte w nich nowatorskie elementy wynikajg z obecno-
$ci w owym warsztacie Rogiera van der Weydena, zob. S. Kemperdick, Der Meister von
Flémalle. Die Werkstatt Robert Campins und Rogier van der Weyden, Turnhout 1997;
The Master of Flemalle (zwlaszcza tekst: J. Sander, Reconstructing Artists and their Oeuv-
res, s.75-93).



372 MALARSTWO, RZEiBA, RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE

MAGDALENA LANUSZKA

The Triptych of Our Lady of Sorrows

in the Holy Cross Chapel — the Most
Netherlandish-Influenced Work among
the Art-Pieces Founded by the Jagiellons.

The subject of this article is a pair of painted wings of the triptych of Our Lady of
Sorrows, founded by Casimir the Jagiellon and Elisabeth of Austria to the Holy
Cross Chapel in the Wawel Cathedral. The wings were painted by an anonymous
Cracow painter, most probably in 1470, and should be considered as the most
Netherlandish-influenced work among all the late-gothic Cracow paintings. The
panels of those wings contain various motifs of the Netherlandish origin,
especially traceable in the works by Rogier van der Weyden or his studio, such as
Bladelin and Saint Columba Altarpieces, as well as some Crucifixions and
Lamentations. 1t seems that some compositions (e.g. the Annunciation or
the Crucifixion of the triptych from Cracow) may have been based on the now lost
works by the studio of van der Weyden; certain solutions, used by later van der
Weyden's followers, can be considered as deriving from unpreserved originals,
which could also have been the source of inspiration for the painter from Cracow.
Even though some compositional ideas could have been adopted by him for
example after the prints by Master E.S., the panels from Cracow show
Netherlandish influence also in the painting technique: in the chiaroscuro
modelling, in the illusionistic way of depicting the objects, in landscapes and in
the expression of figures' features. The author of the wings of the retable from
Wawel Hill must have known the Netherlandish art, although it cannot be proven
that his Netherlandish-influenced style was a criterion that the royal couple used

to select him to create this work.



1 Tryptyk Matki Boskiej Bolesnej, ok. 1470 r., kaplica Swietokrzyska, katedra na Wawelu;
fot. M. Grychowski

2 Obrzezanie, kwatera z tryptyku Matki Boskiej Bolesnej; fot. M. Grychowski



3 Obrzezanie, kwatera z ottarza Dominikanskiego, ok. 1465 r., Muzeum Narodowe w Krakowie;
wg J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500, Warszawa 1988, il. 4

4 Obrzezanie, kwatera z poliptyku Olkuskiego, Jan Wielki, 1485 r., kosciot pw. Sw. Andrzeja w Olku-
szu; wg J. Gadomski, Jan Wielki, krakowski malarz drugiej potowy wieku xv, Krakow 2005, il. 14



5 Fragment z kwatery Zdjecie z Krzyza z tryptyku Matki Boskiej Bolesnej; wg J. Gadomski,
Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 14601500, Warszawa 1988, il 360

6 Zwiastowanie, kwatera z tryptyku Matki Boskiej Bolesnej; fot. M. Grychowski



7 Zwiastowanie, Vrancke van der Stockt, Museé des Beaux-Arts w Dijon; wg Les Primitifs
flamands et leur temps, ed. M. de Grand Ry, Tournai 2000, s. 527

8 Fragment srodkowej tablicy Tryptyku Mérode, tzw. Mistrz z FIémalle, ok. 1430 r., Nowy
Jork, Metropolitan Museum of Art; wg The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden,
(kat. wystawy), eds. S. Kemperdick, J. Sander, Ostfildern 2009, il. 118



9 Paralityk, postac na konsoli na Scianie pétnocnej prezbiterium kosciota Mariackiego w Kra-
kowie, ok. 1360-1365; wg M. Walczak, Rzezba architektoniczna w Matopolsce za czaséw Kazimierza

Wielkiego, Krakdw 2006, il. 191

10 Ukrzyzowanie, kwatera z Tryptyku Matki Boskiej Bolesnej; fot. M. Grychowski



12

11 Fragment tablicy z Ukrzyzowanym Chrystusem, Musées Royaux des Beaux-Arts w Brukseli;
wg The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden, (kat. wystawy), ed. S. Kemperdick, J. Sander,
Ostfildern 2009, il. 31

12 Grupa mezczyzn ze sceny Zdjecia z krzyza, rysunek tuszem na papierze, Frankonia,

ok. 14701480, Norymberga, Germanisches Nationalmuseum, Hz 36; wg Gothic and Renaissance
Artin Nuremberg, 1300-1550 (kat. wystawy), eds. R. Kahsnitz, W.D.Wixom, Munich-New York 1986,
s.169, nr kat. 40



