DZIALALNOSC
FUNDACYJNA
BISKUPOW
KRAKOWSKICH

pod redakcja Marka Walczaka

tom

|

Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana
KRAKOW 2016



Magdalena tanuszka

Rysunek w Liber Privilegiorum nr 2
katedry krakowskiej

Przedmiotem niniejszego artykutu jest malopolski rysunek fundacyjny, naszki-
cowany piorkiem na karcie pergaminowej o wymiarach 305 x 187 mm, znajdu-
jacy sie w Liber Privilegiorumnr 2 katedry krakowskiej (Archiwum Krakowskiej
Kapituly Katedralnej na Wawelu)'. Rysunek powstat wlatach 40. XV w.2iprzed-
stawia biskupa krakowskiego, kard. Zbigniewa Oleénickiego, adorujacego Ma-
donne z Dzieciatkiem (il. 1). W dolnej czesci ramki widnieje napis ,S MARIA
ORA PRO NOBIS’, za$ pod spodem dodatkowa inskrypcja: »Sbigneus Joh(an)
nis de Oleschnicza tituli s(an)c(t)e Prisce S(an)cte Romane Ecclesie presbiter
cardinalis et episcopus Cracoviensis, p(ate)r pius et optim(us), in p(ro)prieta-
tem et usum Cracovien(sis) ecclesie scribi procuravit. Anno d(omi)ni millesimo
quadringentesimo quadragesimo quinto”. Karta, pierwotnie przyklejona do we-
wnetrznej strony przedniej oktadki, obecnie wszyta jest na poczatku kodeksu.
Przed Oleénickim, w prawej czesci rysunku, stoi na ksiezycu Maria w ko-
ronie, trzymajaca w ramionach poruszone, jakby wyrywajace sie z jej objgcia
nagie Dziecigtko. Plaszcz Marii u jej stop uklada si¢ w wachlarz katowych
sataman. Oleénicki Kleczy w lewej czgsci przedstawienia, na glowie ma kape-
lusz kardynalski, a ramieniem podtrzymuje krzyz. Plaszcz jego rowniez ukla-
da sie na ziemi w ostro zalamane, katowe faldy’. Twarz kardynala jest nalana,

! Rysunek opublikowany przez M. Sokolowskiego (SKHS, 5, 1896, s. XLI-XLIL, il. 30)
szerzej omawiany byl przez B. Miodonska (Iluminacje krakowskich rekopisow z L polowy w. XV
w Archiwum Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, Krakow 1967, s. 52-54, 146), a takze E. Polak-
-Trajdos (Tworczos¢ Mistrza Maciejowickiego na tle malarstwa rejonu sqdeckiego XV wieku, RHS,
9, 1973, 5. 77-78). Stan badan nad rysunkiem podsumowany zostal w pierwszym tomie katalogu
wystawy Wawel 1000-2000 (Kultura artystyczna dworu krolewskiego i katedry. Zamek Krolewski
na Wawelu, maj-lipiec 2000. Katedra krakowska - biskupia, krolewska, narodowa. Muzeum Kate-
dralne na Wawelu, maj-wrzesieri 2000, red. M. Piwocka, D. Nowacki, Krakéw 2000, nr I/21, hasto
oprac. B. Miodonska). Ostatnio na temat rysunku pisat M. Fabianski (Przestawne miasto i drugi
Rzym. Krakéw i jego sztuka w oczach wspolczesnych w czasach najwigkszej $wietnosci, w: Urbs
celeberrima. Ksiega pamigtkowa na 750-lecie lokacji Krakowa, red. A. Grzybkowski, Z. Zygulski,
T. Grzybkowska, Krakow 2008, s. 135~ 136; Zloty Krakow, Krakéw 2010, s. 96-97).

? Sgdzg, ze sam rysunek mozna datowaé na 1445 r., 0 czym ponizej.

* Jerzy Gadomski (Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1420-1470, Warszawa 1981,
s. 112) stwierdzil, ze ,w zadnym innym dziele matopolskim sprzed 1450 r. nie zaznaczyla si¢
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o duzym nosie, ze zmarszczkami na czole. Ponizej, na pierwszym planie, wid-
nieje jego herb Debno, zwrécony ku Madonnie w heraldycznym uklonie.

Nalezy podkresli¢, ze jest to najstarszy zachowany samodzielny rysunek
w sztuce malopolskiej. Stworzyt go artysta matopolski, na co wskazuje przede
wszystkim ujecie Marii: jej wiotka sylwetka, do$¢ duza glowa i delikatna twarz
o wysokim czole, ale zarazem do$¢ wydatnym nosie. Natomiast twarz Oleénic-
kiego ma wyjatkowo zindywidualizowane rysy — wydaje sig, ze mozna tu mo-
wic o ujeciu portretowym®.

Portret rozumiec nalezy wlasnie jako przedstawienie ukazujace indywidual-
ne rysy twarzy postaci. Tego typu wizerunki pojawia¢ sie zaczely u schytku
Sredniowiecza, gdy istotna stala si¢ reprezentacja ,indywidualnej tozsamosci
portretowanego™. Porterty indywidualne, samodzielne, wyewoluowaly z wize-
runkéw fundatoréw na obrazach sakralnych. Szczegélnie w malarstwie nider-
landzkim stopniowo fundatorzy zaczeli zajmowaé miejsce w ramach gléwnego
przedstawienia, wlgczani w przestrzen ukazanej sceny — bezposrednie uczest-
nictwo w Swigtej scenie wiaze si¢ prawdopodobnie z koncepcjami devotio mo-
derna®. Zachowalo si¢ 530 portretow niderlandzkich z XV w. - zakladajac, ze

chyba tak wyrazna sklonnos¢ do katowego famania draperii”, tym niemniej badacze gléwnie
doszukiwali si¢ w omawianym rysunku zwigzkéw z innymi dzietami matopolskimi - Optlakiwa-
niem z Chomranic i skrzydtami z Maniowych (B. Miodonska, Iluminacje krakowskich rekopiséw,
s. 53-54), a takze z aniolem ze Zwiastowania z Ptaszkowej (T. Dobrowolski, Poczgtki malarstwa
krakowskiego w epoce gotyku (Metoda i perfekcjonizm), FHA, 12, 1976, s. 25-26).

* Opis Dlugosza jest na tyle lakoniczny, ze nie oddaje precyzyjnie ryséw Olesnickiego
(Catalogus Episcoporum Cracoviensium, ed. A. Przezdziecki, Cracoviae 1887 (Opera omnia, 1),
s. 427; idem, Vita Sbignei cardinalis et episcopi Cracoviensis, ibidem, s. 553; zob. tez M. Koczer-
ska, Mentalnos¢ Jana Dlugosza w $wietle jego twérczosci, SZ, 15, 1970, 5. 119). W zwigzku z tym
M. Walczak (Dziatalnos¢ fundacyjna biskupa krakowskiego, kardynala Zbigniewa Olesnickiego
[ez. 2], FHA, 30, 1994, 5. 74) podat w watpliwo$¢ przekonanie, 7e zachowane wizerunki kardy-
nala mozna okresla¢ mianem portretow. Tym niemniej badacze podkreslali zamitowanie Oles-
nickiego do uwieczniania swej osoby na przedstawieniach o charakterze fundacyjnym. Portre-
towe ujcie fundatora byto w literaturze thumaczone jako przejaw tendencji realistycznych pod
wplywem malarstwa niderlandzkiego; zaznaczano przy tym, ze owe tendencje przed polowa
XV w. wystepowaly w tworczoéci Mistrza Oltarza $w. Barbary (E. Lomnicka-Zakowska, Poczgtki
portretu polskiego. Adoranci w polskim malarstwie tablicowym, miniaturowym i sciennym w wieku
XV iw pierwszych dziesigcioleciach wieku XV1, SZ, 14, 1969, 5. 15). Por. tez P. Mrozowski, Tablice
erekcyjne z kregu Zbigniewa Olesnickiego, BHS, 53, 1990, 1-2, 5. 29-51.

* 8. Perkinson, The Likeness of the King. A Prehistory of Portraiture in Late Medieval France,
Chicago-London 2009, 5. 272. W swojej pracy autor streszcza poglady historykéw sztuki na te-
mat portretéw w Sredniowieczu, a takze nakresla historie portretu w wiekach srednich (ibidem,
s. 1-26).

¢ Catkowite wlaczenie portretowanych do grona $wietych nast¢powalo w postaci kryptopor-
tretéw. Na temat kryptoportretéw w malarstwie éredniowiecznym zob. G. Ladner, Die Anfinge
des Kryptoportrits, w: Von Angesicht zu Angesicht. Portriitstudien. Michael Stettler zum 70. Ge-
burtstag, Hrsg. F. Deuchler, M. Flury-Lemberg, K. Otavsky, Bern 1983, s. 78-97; G. Schmidt,
Beitrige zum gotischen ,,Kryptoportrit” in Frankreich, w: Malerei der Gotik. Fixpunkte und Aus-
blicke, Hrsg. M. Roland, Bd. 2: Malerei der Gotik in Siid- und Westeuropa. Studien zum Herrscher-
portrat, Graz 2005, s. 329-340. W literaturze zamiast nazwy ,.kryptoportret™ pojawito si¢ takze
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za portret przyjmuje si¢ przedstawienie zawierajace realistyczne ujgcie rysow
twarzy sportretowanej postaci. Z owych zachowanych 530 potretéw 100 to por-
trety samodzielne, a 430 - przedstawienia fundatoréw. Sposréd wszystkich za-
chowanych portretow 347 to wizerunki mezczyzn, 126 - kobiet, za$ 57 - dzieci
(niektore to portrety grupowe)’. Dzieci byly portretowane czesciej zwlaszcza
od 3. ¢wierci XV w. — najczgéciej wystepowaly one z rodzicami jako funda-
torzy na nastawach. Portrety niderlandzkie cieszyly si¢ wielka popularnoscia
m.in. w pi¢tnastowiecznej Italii, gléwnie ze wzgledu na ich realizm?®. Wloscy
arty$ci do polowy XV w. nie dorownywali mistrzom polnocnym w tej materii;
Bartolomeo Fazio zachwycal si¢ w Neapolu ok. 1456 r. portretami fundato-
réw na tryptyku Lomellini Jana van Eycka, piszac, ze s3 ,jak zywe”; podobnie
wypowiadali si¢ Filarete i Francesco Floro o portrecie papieza Eugeniusza IV
namalowanym przez Jeana Fouqueta’. Vespasiano da Bristicci powiedzial
o portrecie Federico da Montefeltro namalowanym przez Justusa z Gandawy,
iz ,brak mu tylko oddechu™. Wielu Wlochow, ktorzy odwiedzili Niderlandy
(np. kard. Niccolo Albergati'' czy Alessandro Sforza), a takze kupcy i przed-
siebiorcy, ktorzy tam rezydowali (Portinari, Arnolfini, Lomellini), korzystali
z okazji, aby dac si¢ sportretowac tamtejszym mistrzom'2,

okreslenie ,,sakralny portret identyfikacyjny”, wprowadzone w pracy EB. Polleross (Das sakrale
Identifikationsportrat. Ein héfischer Bildtypus vom 13. bis zum 20. Jahrhundert, Worms 1988). Na
temat nurtu devotio moderna zob. J. Toussaert, Le sentiment religieux en Flandre a la fin du Moyen
Age, Paris 1963; W. Lourdaux, Les Dévots Modernes, rénovateurs de la vie intellectuelle, ,,Bijdragen
en Mededelingen betreffende de Geschiedenis der Nederlanden”, 95, 1980, s. 279-297. Odbicie
nurtu w sztuce omawiaja: K.-Smits, De moderne devoten en de kunst, ,Historisch tijdschrift’, 14,
1935, s. 337; C. Harbison, Visions and Meditations in Early Flemish Painting, ,,Simiolus, Nether-
lands Quarterly for the History of Art”, 15, 1985, 2, s. 87-118.

7 N. Véronee-Verhaegen, Le portrait (L'lconographie), w: Les Primitifs flamands et leur temps,
éd. B. de Patoul, R. Schoute, Tournai 2000, s. 222.

% P.Nuttall, , Lacking only breath”. Italian Responses to Netherlandish Portraiture, w: The Age
of Van Eyck. The Mediterranean World and Early Netherlandish Painting 1430-1530, ed. T.-H. Bor-
chert, Ghent-Amsterdam 2002, s. 199. Zob. tez L. Campbell, Portraits de la Renaissance. La pein-
ture des portraits en Europe aux XIV, XV* et XVT siécles, Paris 1991; J.O. Hand, C.A. Metzger,
R. Spronk, Prayers and Portraits. Unfolding the Netherlandish Diptych, Washington 2006. W for-
mie elektronicznej (e-book) zostata opublikowana praca doktorska L.D. Gelfand, Fifteenth-Cen-
tury Netherlandish Devotional Portrait Diptychs. Origins and Function, b.m. 1994,

* Filarete, Trattato d’Architettura, a cura di M. Finoli, L. Grassi, t. 1, Milan 1972, s. 265;
M. Baxandall, Bartholomaeus Facius on Painting. A Fifteenth-Century Manuscript of the De Viris
Ilustribus, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 27, 1964, s. 102-103.

19 Vespasiano da Bisticci, Vite di uomini illustri del secolo XV, a cura di P. dAncona,
E. Aeschlimann, Milano 1951, s. 209; P. Nuttall, ,, Lacking only breath”, s. 199.

'O kard. Albergatim zob. E. Hall, Cardinal Albergati, St. Jerome and the Detroit Van Eyck,
»Art Quarterly”, 31, 1968, s. 3-34; por. tez idem, More About the Detroit Van Eyck. The Astrolabe,
the Congress of Arras and Cardinal Albergati, ,Art Quarterly”, 34, 1971, 5. 181-201.

' Liczne zagadnienia zwigzane z portretami niderlandzkimi (takie jak klientela, techni-
ka, charakterystyczne bliki w oczach portretowanych, ukazywanie przestrzeni, symbolika okna
i lustra) poruszaja H. Belting, Ch. Kruse (Die Erfindung des Gemildes. Das erste Jahrhundert der
niederldndischen Malerei, Minchen 1994, s. 33-93).
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Stynny realizm pigtnastowiecznych portretéw niderlandzkich wiazal sie
takze z problemem przestrzennego uchwycenia postaci. Van Eyck i jego wspat-
czesni zastgpili popularne w XIV w. ujecie profilowe (linearne, pozbawione
glebi i modelunku $wiatlocieniowego) widokiem z trzech czwartych, dajacym
lepszy obraz twarzy i wrazenie tréjwymiarowosci glowy. Olejna technika po-
zwalala na modelunek s$wiattocieniowy i realizm szczegétu, ktére byly posa
zasiegiem Wiochow, malujacych tempera. Ewolucja byta stopniowa, poczatke-
wo na samodzielne portrety mogli sobie pozwoli¢ glownie wladcy®™. Jan bes
Trwogi (zm. 1419) zaméwil portret profilowy (przechowywany w Luwrze) *
ale takze inny, blizszy juz ujeciom w trzech czwartych (przechowywany w Ko
ninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii)'*. Pierwsze bardziej reali-
styczne ujecia z trzech czwartych mozna odnalez¢ w twérczosci Jana van Eycka
i Mistrza z Flémalle'®. Petrus Christus, kontynuujac tradycje Eyckowska, jake
pierwszy przedstawial przestrzen wokol osoby; najczesciej byla to Sciana. W s
$cianie Dirk Bouts zaczal umieszcza¢ okno, a za nim fragment pejzazu. Wress-
cie Hans Memling ukazywal okno duze i otwarte, a posta¢ w zasadzie w pejza-
zu, skapana w dziennym s$wietle'’.

Badacze zajmujacy si¢ rysunkiem w krakowskim Liber Privilegiorum mie
wigzali go z zabytkami niderlandzkimi. Tymczasem omawiany rysunek zawse-
ra trzy cechy bardzo charakterystyczne wtasnie dla dziet niderlandzkich: wy-
raznie twardo tamane szaty, portretowe ujecie fundatora i wreszcie podobas
skale przedstawionych postaci. Ole$nicki, chociaz klgczy, jest z pewnoscia =
samej wielkosci, co Madonna, takie zas ujecie spotyka si¢ na obrazach najwiek-
szych mistrzow niderlandzkich - np. Jana van Eycka: w Madonnie kanclerza
Rolin (1435, Paryz, Luwr)'®, Madonnie kanonika van der Paele (1436, Brugia.
Groeningemuseum)'” oraz w wigzanej z warsztatem van Eycka Madonmie =

2 P. Nuttall, ,, Lacking only breath”, s. 198-210, zwl. s. 201.

** E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, Its Origins and Character, vol. 2, Cambrides—
—~Massachusetts 1953, il. 94.

1% Ibidem, vol. 2, il. 378. Badacz ten uznat portret za kopig dziela van der Weydena (ibidem.
vol. 1, Cambridge-Massachusetts 1953, s. 291).

' Ostatnio badacze sktaniaja si¢ ku wigzaniu z Rogierem van der Weydenem takse et
portretéw, ktére dotychczas uchodzily za dziela Mistrza z Flémalle, jak portret mezcavass
w Staatliche Museen w Berlinie czy portret kobiety w National Gallery w Londynie (S. Kemper
dick, J. Sander, Introduction, w: The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden, ed. S. Kem
perdick, J. Sander, Ostfildern 2009, s. 17-21; S. Kemperdick, Master of Flémalle (Rogier van e
Weyden [?]). Portrait of a Stout Man, ibidem, s. 265-268, nr kat. 16).

"7 N. Véronee-Verhaegen, Le portrait (Llconographie), s. 219. Zob. tez T.-H. Borchest
M.W. Ainsworth, L. Campbell, P. Nuttall, Memling and the Art of Portraiture, London 2005

'® M.J. Friedlander, Early Netherlandish Painting, vol. 1: The van Eycks — Petrus Chrissas,
Leyden 1967, tabl. 51.

' Ibidem, s. 23. O samym obrazie zob. R. Limburg, De madonna van de kanunnik van e
Paele, Rotterdam 1965; B. Rothstein, Vision and Devotion in Jan van Eyck’s Virgin and Child was
Canon Joris Van der Pacle, ,Word and Image’, 15, 1999, 3, s. 262-276.
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sw. Barbarg i sw. Elzbietq Wegierskg oraz z kartuzem (tzw. Madonna Jana Vos,
ok. 1441-1443, Nowy Jork, The Frick Collection; il. 2)*.

Pod wzgledem ikonografii wzorem dla autora krakowskiego rysunku mégt
by tryptyk z Madonng van Maelbeke Jana van Eycka - dzielo zaginione w kon-
cu XVIII w. Znamy je z siedemnastowiecznej kopii (Brugia, Groeningemu-
seum; il. 3)”, a ponadto zachowaly si¢ rysunki przedstawiajgce srodkowa czes¢
tryptyku (il. 4)*. Madonna van Maelbeke jest uwazana za by¢ moze ostatnie
dzielo van Eycka, ukoniczone przez niego tuz przed $miercia. Tryptyk zamo6wit
w 1439 r. Nicolaas van Maelbeke, prepozyt ko$ciola $w. Marcina w Ypres; na-
stawa ta, ukoniczona w 1441 r, cieszyla si¢ wielkg popularnoscig. W 1. polowie
XVII w. Petrus Wijts, kanonik w kosciele $w. Marcina w Ypres, zaméwit kopie,
sporzadzong przez nieznanego malarza, dzigki ktérej znamy zaginione dzieto
van Eycka. Wijts kazal jednak malarzowi dokona¢ pewnych modyfikacji w sto-
sunku do orginatu - np. zastapi¢ posta¢ Nicolaasa van Maelbeke swoim wize-
runkiem. Scena umiejscowiona jest w sakralnym wnetrzu: po lewej kleczy fun-
dator adorujgcy Marie z Dziecigtkiem. Plaszcz Nicolaasa van Maelbeke uklada
sie w proste faldy, na ziemi zatamujace si¢ pod ostrymi katami. Na rysunkach
plaszcz ten pozbawiony jest wzoréw, dzigki czemu dobrze widaé sposob, w jaki
uklada si¢ tkanina - przedstawienie Olesnickiego i jego plaszcza w Liber Pri-
vilegiorum jest bardzo bliskie tej realizacji. Na kopii tryptyku Maelbeke prze-
chowywanej w Brugii ksztalt plaszcza fundatora jest nieco mniej czytelny ze
wzgledu na ciemng barwe i brokatowy wzér. Madonna na krakowskim rysun-
¥u stoi po prawej stronie, ujeta z trzech czwartych i zwrécona ku Ole$nickie-
mu, jest zatem upozowana podobnie jak Madonna na obrazie Jana van Eycka.
Zaréwno w dziele krakowskim, jak i w realizacji van Eycka Maria ubrana jest
w prosta sukni¢ i plaszcz, bez maforionu i chusty na glowie. Roznice w ujeciu
polegaja na tym, ze niderlandzka Madonna nie stoi na ksigzycu i nie ma nim-
bu ani korony na glowie, za$ plaszcz jej uklada si¢ w obfitsze, plastyczniejsze
faldy. Mimo tych roznic wydaje sig, ze tworca rysunku z Liber Privilegiorum
sowniez posta¢ Madonny i ukfad jej plaszcza zaczerpnat z obrazu van Eycka.
Krakowska Maria trzyma Dzieciatko przed soba, przytrzymujac poly plaszcza
ramionami - z przodu postaci tkanina marszczy sie, splywajac kaskada, zas
u dofu uklada w katowe zalamania, opadajace na ksiezyc w podobny sposéb,

= T.-H. Borchert, Introduction. Jan van Eyck’s Workshop, w: The Age of Van Eyck, s. 25, il. 22.

# Whrew wczesniejszym teoriom dzi$ zalozy¢ mozna, ze Jan van Eyck zdazyl ukonczy¢
% nastawe; odkrycie osiemnastowiecznych przekazéw odnosnie inskrypcji na pierwotnej ramie
petwierdzilo bowiem, ze tryptyk byt gotowy wiosna 1441. Stan badan nad tym dzielem zebral
A Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe
$430-1500, Warszawa 2011, s. 209-212.

= Jeden przechowywany w Wiedniu (Graphische Sammung Albertina), drugi w Norym-
Sexdze (Germanisches Nationalmuseum); M.J. Friedlinder, Early Netherlandish Painting, vol. 1,
=Bl 59 B/C.
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jak na niderlandzkich rysunkach ptaszcz Marii ktadzie si¢ na posadzce. Trzeba
wreszcie podkresli¢, ze w Liber Privilegiorum Maria — podobnie jak na tryptyku
Maelbeke - trzyma przed sobg nagie Dzieciatko, podtrzymujac je obiema dion-
mi. W obu przypadkach twarz Jezusa zwrdcona jest w kierunku adoranta, a ra-
miona Dziecigtka - rozlozone: jedna raczke wyciaga ku fundatorowi, podczas
gdy druga siega w kierunku szyi Matki. Interesujgcym przykladem podobnej
kompozydji jest inne dzielo ufundowane przez Jana de Vos - tzw. Madonna
Exeter Petrusa Christusa (Madonna ze $w. Barbarg i Janem Vos, ok. 14507, Ber-
lin, Gemaldegalerie; il. 5)*.

Tym niemniej jako wzorzec dla postaci Dziecigtka na krakowskim rysunku
mozna przywolaé inny niderlandzki obraz: Madonne ze sw. Janem Chrzcicie-
lem i sw. Hieronimem namalowang przez nasladowce Jana van Eycka (obecnie
w prywatnej kolekcji w Hadze; il. 6)*. Obraz ten datowany jest na lata 1440-
-1460, ale nie mozna wykluczy¢, ze powstal w oparciu o wczesniejsze, nieza-
chowane dzielo samego van Eycka. Autor krakowskiego rysunku, podobnie jak
malarz niderlandzki, ukazal Dzieciatko niezwykle drobne, nieco za male nawet
w stosunku do postaci Marii, trzymane przez niag w pozycji niemal horyzon-
talnej. W obu realizacjach jedna nozka Jezusa jest wyprostowana, druga zas
ugieta — Dziecigtko jest poruszone, wyrywa si¢ niemal z obje¢ Matki. Jedno-
cze$nie trzeba zauwazy¢, ze krakowski rysownik nie powielit dostownie zadnej
z niderlandzkich kompozycji: dodat bowiem nimby wokol gléw Marii i Dzie-
cigtka, nieobecne na obrazach van Eycka, a ponadto nie ukazal narysowanych
postaci na tle architektury.

Trudno ocenié¢, dlaczego autor rysunku w Liber Privilegiorum zrezygnowat
z osadzenia naszkicowanych postaci w jakiejkolwiek przestrzeni. By¢ moze brak
tla byl $wiadomym, czysto estetycznym wyborem malopolskiego artysty, jako
ze w takiej formie przedstawienie jest znacznie czytelniejsze. Trzeba podkreslic,
ze wigkszos¢ zachowanych niderlandzkich rysunkéw powstala w zwigzku z ma-
larstwem: cze$¢ z nich to przerysy obrazéw, facznie z architekturg w tle (tak jak
w przypadku przywolanych przedstawien srodkowej czesci tryptyku Maelbe-

B TJest to niewielki obrazek (19 x 14 cm), zawierajacy na odwrociu karte z opisem, wedle
ktérego ukazuje opata przed Madonna i portret kobiety, namalowany do kosciola §w. Marcina
w Ypres przez Jana van Eycka, odkrywce malarstwa olejnego, w 1426 r. Pierwsza pewna wzmian-
ka o tym dziele pochodzi z kolekeji hrabiego Exeter (1815, stad nazwa obrazu). Obrazek wyka-
zuje wyrazne powigzania z Madonng Jana Vos z warsztatu van Eycka, ten sam jest tez fundator.
Poczatkowo fundatora z obu dziel identyfikowano z Hermanem Steenken, ktory zmart w 1428 r.,
przez co oba obrazy byly datowane na czas ok. 1426 r. Na podstawie archiwaliéw H.J.J. Scholtens
rozpoznal jednak, ze przedstawiona postac to Jan de Vos, przeor kartuzji w Genadedal kolo Bru-
gii w latach 1441-1450. Jan de Vos jest niewatpliwie na obu dzietach namalowany z natury, przy
czym na obrazie Christusa wydaje si¢ nieco starszy niz na przedstawieniu z warsztatu van Eycka.
Zob. Petrus Christus. Renaissance master of Bruges, ed. M.W. Ainsworth, New York 1994, nr kat. 7,
s. 102-106, a takze A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandow, t. 2, s. 212-213.

2 M.]. Friedlander, Early Netherlandish Painting, vol. 1, tabl. 98.
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ke), czes¢ jednak zawiera wizerunki samych postaci lub gltow, jako pozbawione
tla studia do malarskich realizacji. Niewatpliwie w tym ostatnim przypadku
owe przedstawienia postaci sa znacznie czytelniejsze. Mozliwe jednak, ze mato-
polski artysta, pomimo przejecia pewnych elementéw ze sztuki niderlandzkiej,
wierny byl tradycji lokalnej, sytuujacej postacie na obrazach na neutralnym,
ztotym tle. W przypadku rysunku pozbawionego barw uznal, ze zblizony efekt
boskiej, nieokreslonej w doczesny sposob przestrzeni uzyska¢ mozna poprzez
ulokowanie sylwetek w pustce. Nie jest takze wykluczone, Zze osadzenie postaci
na tle architektury na wzor obrazow i grafik z kregu van Eycka przekraczalo po
prostu mozliwosci autora rysunku w Liber Privilegiorum. Trzeba podkredli¢,
ze rysunek jako samodzielne dzielo ukazujace postacie ,zawieszone” w pu-
stej przestrzeni ma prawdopodobnie korzenie w sztuce srodkowoeuropejskiej,
przy czym jako inny przyklad przywola¢ mozna czeski rysunek przedstawiaja-
cy Sw. Malgorzate, powstaly ok. 1410-1415 r. (Budapeszt, Szépmiivészeti Mu-
zeum)®, Marcin Fabianski zasugerowal, ze na krakowskim rysunku kard. Oles-
nicki zostal ukazany jako klgczacy przed posagiem badz malowidlem, a takze
wysungl przypuszczenie, ze przedstawienie to moze mie¢ wspélny wzorzec
z obrazem Lucasa Cranacha Starszego ukazujgcym Fryderyka Madrego przed
Madonnag z Dzieciatkiem (1516, Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle)®. Jest to hi-
poteza o tyle malo prawdopodobna, ze gdyby Olesnicki kleczal przed obrazem,
zapewne naszkicowana przed nim Madonna bylaby ujeta w rame. Tym nie-
mniej faktem jest, ze oba wizerunki Marii z Dziecigtkiem, cho¢ dzieli je wie-
le dekad i sg zupelnie rézne stylistycznie, majg elementy wspélne jesli chodzi
o ikonografi¢. W obu przypadkach koronowana Maria stoi na ksiezycu ulozo-
nym rozkami do gory, na ktory opada jej szata; podobne zdaje si¢ takze upo-
zowanie Dziecigtka. Jest to jednak zbyt malo, aby rozstrzygac o ewentualnym
niezachowanym wspélnym wzorcu obu przedstawien?”.

Pomimo ze rysunek w Liber Privilegiorum zawiera date w inskrypcji (1445),
moment jego powstania nie jest catkowicie pewny, bowiem widniejgce pod ry-

# F Koreny, HI. Margareta, w: Sigismundus Rex et Imperator. Kunst und Kultur zur Zeit
Sigismunds von Luxemburg 1387-1437. Ausstellungskatalog, Budapest, Szépmiivészeti Miizeum,
18. Mérz - 18. Juni 2006; Luxemburg, Musée National d histoire et dart, 13. Juli - 15. Oktober
2006, Hrsg. 1. Takécs, Mainz 2006, s. 592-594, nr kat. 7.28.

* M. Fabianski, Zioty Krakow, s. 96-97.

7 QOczywiscie w przypadku podobienstw ikonograficznych dwoch zupelnie roznych styli-
stycznie przedstawient Madonny z Dzieciatkiem nasuwa si¢ przypuszczenie, ze jakis niezachowa-
ny do dzi$ obraz Immaculaty z tak dziwnie upozowanym Dziecigtkiem byl znany w XV i XVI w.
w Srodkowej Europie. Kusi zalozenie, ze taki niezachowany wzér pochodzit z kregu warsztatu
Flémalle i Ze na takim zaginionym dziele wzorowal si¢ anonimowy mistrz strasburski z konca
XV w,, tworca Madonny z Niedermorschwir (Musée Unterlinden, Colmar). Madonna ta stoi na
ksigzycu i trzyma Dziecigtko w pozycji w zasadzie lezacej, a jednoczesnie wydaje sie w typie twa-
rzy, okolonej charakterystycznie puszystymi wlosami, wywodzi¢ ze wzorcéw Flémallowskich.
Jest to jednak chwiejna hipoteza, do pozostawienia w sferze raczej zabawy intelektualnej niz teo-
rii naukowej.
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sunkiem okreslenie Olesnickiego jako kardynata éw. Pryski raczej nie moglo
powstac przed 1449 r,, kiedy to papiez Mikolaj V potwierdzit kardynalat przy-
znany Olesnickiemu przez Eugeniusza IV, Feliks V nadat Ole$nickiemu godnos¢
kardynata éw. Anastazji (prawdopodobnie w 1441), wigc powszechnie uznaje
si¢, ze data na rysunku (1445) wigze sie raczej ze sporzadzeniem kopiariusza®.
Tymczasem trzeba zauwazy¢, ze napis pod rysunkiem i kapelusz kardynalski
nad herbem uzupelnione zostaly brunatnym atramentem, jasniejszym niz atra-
ment uzyty do wykonania samego rysunku. Sadze zatem, ze rysunek od poczat-
ku byt elementem kopiariusza stworzonego w 1445 r. i ze zawieral poczatkowo
przedstawienie Olesnickiego w szatach kardynalskich, ale bez podpisu i bez
kapelusza kardynalskiego nad herbem. Wiadomo bowiem, ze juz przed 1449 r.
Olesnicki uzywat tytutu kardynata i najprawdopodobniej korzystat z kardynal-
skich szat, nawet jesli nie powinien byt tego robi¢. Wszystko wskazuje na to, ze
Olesnicki odrzucit nominacje kardynalska przyznang mu w 1439 r. przez pa-
pieza Eugeniusza 1V, a w dodatku krél Wladystaw zakazat mu uzywania kape-
lusza kardynalskiego®. Pézniej jednak, w 1441 r., biskup przyjal od antypapieza
Feliksa V tytut kardynala $w. Anastazji; m.in. w dokumencie z 1442 r. Ole¢nicki
widnieje juz jako kardynal. Jednoczesnie unikat stosowania tytulatury $w. Ana-
stazji oraz uzywania czerwonego kapelusza, zapewne stosujac si¢ do zakazu
kréla®. Znakomicie ttumaczy to wykonanie rysunku w 1445 r.: Olesnicki jest
na nim przedstawiony jako kardynat, ktérym byl, ale bez podpisu oraz bez
umieszczania kapelusza nad herbem. Sadze zatem, e w 1449 r. powstaly tylko
owe dodatki wykonane jasniejszym atramentem — dopisano inskrypcje zawie-
rajacg okreslenie Olesnickiego jako kardynata §w. Pryski oraz oficjalnie doryso-
wano kapelusz kardynalski nad herbem kardynata. Oznacza to, ze ten niezwy-
kle niderlandyzujacy rysunek powstat juz w 1445 r. Poréwnanie krakowskiego
dzieta do obrazéw niderlandzkich, szczegolnie z kregu Jana van Eycka, prowa-
dzi do wniosku, iz autor rysunku w Liber Privilegiorum mogt znaé z autopsji
tworczos¢ wielkiego mistrza z Brugii. Matopolski artysta zastosowat w przed-
stawieniu Olesnickiego i Madonny kompozycje charakterystyczng dla dziel ni-
derlandzkich; szczegélnie nowatorskie jest portretowe ujecie adoranta, ukaza-
nego w tej samej skali, co Madonna. Takie ujecie jest potwierdzeniem kultu dla

* M. Koczerska, Miniatura na dokumencie odpustowym kardynala Olesnickiego z 1449 roku,
BHS, 45, 1983, 2, 5. 173. E. Polak-Trajdos uwazata g0 za powstaly w 1445 r. (eadem, Twiérczosc
Mistrza Maciejowickiego, s. 77-78), jednak poZniej zalozenie to zostalo odrzucone (zob. katalog
wystawy Wawel 1000-2000, t. 1, nr 1/21). J. Gadomski ( Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski
1420-1470, 5. 96) zauwazyl, ze w 1445 r. Oleénicki zostal jeszcze okreslony jako biskup w napisie
na pastorale sufragana Jerzego, przechowywanym w Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie,

® T. Graff, Wokdl sprawy kardynalatu biskupa krakowskiego Zbigniewa Olesnickiego, ,,Ze-
szyty Naukowe UJ. Prace Historyczne”, 129, 2002, s. 30. Dzigkuje Panu dr. T. Graffowi za cen-
ny glos w dyskusji podczas konferencji, ktéry sktonil mnie do poszukiwan informacji na temat
okredlania Olesnickiego jako kardynata przed 1449 r.

* Ibidem, s. 35-36.
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Niewiasty Apokaliptycznej, jaki zywit Olesnicki’', i podkresla zwigzek miedzy
adorantem a Matkg Boska*. W malarstwie niderlandzkim tego typu kompo-
zycje wigzaly si¢ z nurtem devotio moderna — obrazy stanowily unaocznienie
mistycznej wizji, bedacej efektem zarliwej modlitwy*. Tymczasem w malar-
stwie malopolskim, w zasadzie zar6wno wczesniej, jak i pozniej, obowigzujace
bylo przedstawianie fundatoréw jako postaci zdecydowanie mniejszych od po-
staci $wietych. Wydaje sie, ze przed polowg XV w. tak niderlandyzujace dzieto
mogt w Krakowie stworzy¢ jedynie artysta bezposrednio znajacy malarstwo
Jana van Eycka. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze owo nowatorskie ujecie pozo-
stalo w malopolskim $rodowisku bez echa i trudno zwigza¢ z autorem rysunku
inne krakowskie realizacje.

Pozostaje na koniec pytanie, jak rysunek ten sytuuje si¢ na tle innych funda-
¢ji Olesnickiego. Biskup wyjatkowo lubit zamieszcza¢ na nich swoj wizerunek -
jego rzezbione przedstawienia zachowaly sie na tablicach w Piotrawinie (1440)
i Bodzentynie (1452) oraz na tablicy z Bursy Jerozolimskiej (1453, wmurowana
w Collegium Maius — tu takze mozna doszukac si¢ prawdopodobnie portre-
towych rysow twarzy)*. Szaty Olesnickiego na owych tablicach nie sprawiaja
jednak wrazenia tak wyraznie twardo famanych, jak na omawianym rysunku;
trzeba przy tym pamietad, ze przedstawienia te majg inny charakter chociazby
ze wzgledu na technike. Podkresli¢ nalezy bardzo zréznicowany poziom arty-
styczny poszczegdlnych przedstawien — odnies¢ mozna wrazenie, ze Ole$nic-
ki dbatl raczej o przekaz niz o wysoka klas¢ artystyczna fundowanych tablic.
Watpliwe jest zatem, aby docenial subtelne rozréznienia stylistyczne, nie byt
tez najprawdopodobniej zainteresowany $ledzeniem réznic miedzy sztuka po-
zostajacg w tradycji gotyku mig¢dzynarodowego a pochodzacg z Niderlandéw

* B. Miodonska, Matopolskie malarstwo ksigzkowe 1320-1540, Warszawa 1993, s. 140.

* M. Koczerska, Miniatura na dokumencie odpustowym, s. 173.

* Zob. C. Reynolds, Reality and Image. Interpreting Three Paintings of the ,Virgin and Child in
an Interior” Associated with Campin, w: Robert Campin. New Directions in Scholarship, ed. S. Foi-
ster, S. Nash, Turnhout 1996, s. 183-195, zwl. 5. 188-189; C.J. Purtle, The Iconography of Campin’s
Madonnas in Interiors. A Search for Common Ground, ibidem, s. 171-182; zob. tez D. de Vos,
Compassio und Imitatio als Form, Form als Symbol, w: idem, Rogier van der Weyden. The Com-
plete Works, Miinchen 1999, s. 139-144; M.-L. Lievens-de Waegh, Les sujets du ceuvres (Llcono-
graphie), w: Les Primitifs flamands, s. 202. Nie wszyscy badacze sa zgodni w kwestii istoty nurtu
devotio moderna i jego znaczenia dla sztuki péznego sredniowiecza. Cz¢s¢ z nich twierdzi, ze na-
lezy go traktowac jako waski nurt poboznosci zwigzany z Bractwem Zycia Wspélnego w Deven-
ter oraz z kongregacja Windesheim pod Zwolle, ktdrej poglady nie zawsze szly w parze z oficjalna
nauka Kosciola. W takim rozumieniu devotio moderna nie ma zwiazku z pdZnosredniowiecznym
mistycyzmem, raczej daleka jest od emocjonalnego przezywania poboznosci, koncentrujgc sig
na prostej modlitwie i zarazem niech¢tnie podchodzgc do obrazéw i ich kultu. Powyzszy poglad
reprezentuje w Polsce A. Ziemba (Sztuka Burgundii i Niderlandow 1380-1500, t. 1: Sztuka dworu
burgundzkiego oraz miast niderlandzkich, Warszawa 2008, s. 117-120).

* M. Walczak, Dzialalnos¢ fundacyjna biskupa krakowskiego, kardynata Zbigniewa Olesnic-
kiego, FHA, 28, 1992, s. 64.
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Ars Nova. Nie ma wigc podstaw, aby uznac, ze rysunek w Liber Privilegiorum
jest niderlandyzujcy ze wzgledu na preferencje fundatora — raczej jest to efekt
doswiadczeni zawodowych i osobistego gustu artysty, ktory zostal zatrudniony
do jego wykonania.

Summary

Drawing in the Liber Privilegiorum no. 2 Book
of the Krakow Cathedral

The subject of this article is an ink votive drawing in the Liber Privilegiorum no. 2 book
of the Krakow Cathedral (The Archives of the Krakow Cathedral Chapter). The drawing
was created in the 1440s and it depicts the bishop of Krakow, Cardinal Zbigniew
Olesnicki, worshiping Virgin with Child. It is the oldest survived independent drawing
in the Lesser Poland; it was created by a local artist, which is proved by the elements
of its style (the Virgin's body is thin and delicate, but her head is comparatively large,
of a high forehead and rather big nose). On the other hand, the image of Olesnicki is
quite individual; his features are depicted rather expressively, and it seems justified to
consider this drawing as a piece of portraiture. The drawing contains some elements
that are characteristic for the Netherlandish art of that time: not only the record of
the donor’s actual appearance, but also angular folds of the characters’ clothes and the
same scale of the figures of Madonna and the donor. Such a composition focuses on
the relation between Oleénicki and the Virgin, stressing his veneration of Madonna
and Child.

The drawing in the Liber Privilegiorum contains a date 1445, which is most likely
the date of its creation along with the cartulary. However, the inscription under the
drawing (which describes Zbigniew Ole$nicki as the Cardinal of St Prisca) as well as
the cardinal hat on top of his coats of arms were completed with brown ink of a brighter
shade than the ink used in the other parts of the drawing. Most likely those elements
were added in 1449, when the Pope Nicholas V confirmed the title granted to Olesnicki
by the Pope Eugene IV.

The comparison of the drawing in the Liber Privilegiorum to the Netherlandish
paintings (especially to the ones of the circle of Jan van Eyck) leads to the conclusion
that the artist from Krakow may have personally known the art of the great master of
Bruges. Iconographically it seems to be very close to the composition of the Maelbeke
Madonna by Jan van Eyck (lost in the 18® century), which may have been the last piece
of that master, commisioned in 1439 by Nicolaas van Maelbeke for the St Martin church
of Ypres, and completed in 1441. It should also be stressed that the innovative style of
the Liber Privilegiorum drawing was not picked up by the contemporary Krakow artists,
and there are no other depictions that could be attributed to its author.
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